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INTRODUCERE

Prezentul curs de ,,forme muzicale” este proiectat de 3 semestre si respectd cerintele
programei analitice. Pentru a fi un eficient ,,instrument de lucru”, continuturile au fost
defalcate in unitati de invatare, delimitate conform logicii disciplinei, insotite de obiective
(formulate in termeni de competente de cunoastere si functional-actionale') si finalizate cu
teste de evaluare. Unitatile de invatare sunt structurate pe lectii, rostul lor fiind acela de
facilitare a parcurgerii continuturilor. Intelegerea acestora se realizeazi prin operarea cu
notiunile necesare complarii testelor obligatorii.

Continuturile sunt organizate pe doud niveluri: textul propriu-zis, prezentat succint si
schematic, care urmareste prezentarea informatiei de baza, strict necesara, si notele de subsol
(cu detalii, explicatii, precizari, trimiteri bibliografice), a caror lecturd — cu functionalitate
complementard — recomandam sa fie facuta doar dupa o prima parcurgere atenta a textului.

O parte semnificativa este alocatd problemelor genurilor muzicale, fara de care teoria
structurald a formei devine doar un scop in sine, si nu un mijloc de cunoastere.

Bibliografia ofera deschiderea necesard comprehensiunii depline a disciplinei, nu poate
fi defalcata pe unitati de invatare, dar se constituie intr-o baza de documentara extrem de
solida.

Anexele cuprind o listd cronologicd a compozitorilor, care poate fi consultatd pentru o
corecta incadrare a creatiei acestora in etapele stilistice deja cunoscute de la istoria muzicii.
De altfel, cu deschidere interdisciplinara, cursul urmareste o abordare nu doar sistematica, ci
si istorica a genurilor si formelor muzicale, conexa disciplinei in cauza.

Acestei resurse operationale i se adauga CD-ul anexat, care cuprinde — identic
numerotate — exemplele din curs.? Exemplele muzicale, in format MP3® nu se limiteaza la
decupajele din partituri care prezintd elementele morfologice, structurale sau de forma, ci
prezintd in integralitatea lor parti sau chiar lucrdri. In acest fel, exemplele muzicale devin
deopotriva mijloc al invatarii si chiar elemente nemijlocite de continut ale acesteia.

Timpul mediu necesar parcurgerii modulului de studiu este de 14 ore, intr-un ritm de 1
ord pe saptamana.

1 Conform cerintelor formulate in: Metodologia de dezvoltare a cadrului national al calificarilor din
invatamantul superior (CNCIS), ACPART, 2007.

2 Din ratiuni practice, lucrarile care nu exista in curs sub forma de extras din partiturd apar pe CD intercalate la
locul potrivit, numerotate cu b), c), d) etc. Tot pentru a respecta stricta ordonare a exemplelor, in cteva cazuri
aceeasi lucrare muzicala apare de doua ori (la fel ca si in curs, unde exemplifica aspecte analitice diferite), pentru
a nu obliga cursantul sa caute exemplul in alta locatie.

3 acestea pot fi audiate cu ajutorul PC-ului sau al MP3 Player-elor.



FORME DE EVALUARE

Formele de evaluare sunt:
a) pentru specializarea ,,Pedagogie muzicald” (3 semestre):
- teste de evaluare realizate individual pe parcursul semestrelor (portofoliu);
- examen (sesiunea de iarna - sf. sem. 1);
- examen (sesiunea de vara - sf. sem. al ll-lea);
- examen (sesiunea de iarna - sf. sem. al I11-lea).
b) pentru specializarea ,,Interpretare” (2 semestre):
- teste de evaluare realizate individual pe parcursul semestrelor (portofoliu);
- verificare (sesiunea de iarna - sf. sem. 1);
- examen (sesiunea de vara - sf. sem. al I1-lea).
¢) pentru ,,anul de completare” (1 semestru: cel de-al treilea corespunzator
cursului):
- examen (sesiunea de iarna - sf. sem. al I11-lea).

Testele de evaluare precizate la finele fiecarei unitati de invatare vor fi predate sub
forma unui portofoliu, la finele semestrelor

Fiecare test de evaluare este obligatoriu si va fi notat.

Ponderea mediei obtinute din notarea testelor semestriale este de 50% din media
semestriala (care se realizeaza din media testelor de evaluare si nota
verificarii/examenului).

Neprezentarea sau nepromovarea testelor de evaluare (cu nota minima 5) are drept
consecintd amanarea verificarii/examenului semestrial.

Verificarea (sem. | interpretare) va cuprinde:
- prezentarea individuala a portofoliului semestrial (cu Testele de evaluare)
- recunoastere auditivd a genurilor® (pe baza exclusivi a exemplelor de pe CD-
ul anexat)

Examenul: va cuprinde:

- sem. I-II Pedagogie si sem. II Interpretare:
- prezentarea individuald a portofoliului semestrial (cu Testele de evaluare)
- proba scrisa de evaluare a cunostintelor
- recunoastere auditivd a genurilor/formelor muzicale® (pe baza exclusivi a
exemplelor de pe CD-ul anexat)

- sem. al Ill-lea Pedagogie muzicala si ,,anul de completare”:
- prezentarea individuald a portofoliului semestrial (cu analizele precizate in
Testul de evaluare)

4 Nu a autorului si a titlului exact al lucrarilor, ci doar denumirea genurilor in care este plauzibila incadrarea
fragmentului audiat.
5 Vezi nota precedenta.




UNITATEA DE INVA TARE NR. 1 - MORFOLOGIE ST
SINTAXA. TEMA

Cuprins
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Obiectivele unitatii de invatare nr. 1

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 1 — Morfologie si sintaxd. Tema — veti
dobandi urmatoarele competente:
- corelarea elementelor morfologice si sintactice cu elementele similare din gramatica
- delimitarea auditiva si pe partitura a elementelor morfologice si sintactice (celula, motiv,
fraza, perioada)
- delimitarea auditiva si pe partitura a temelor




Lectia 1

DESPRE MORFOLOGIE Sl SINTAXA

Terminologia utilizata in muzicologie cu privire la forma muzicala nu este (incd) unanim
acceptata. Muzica este un limbaj cu o anumita structura si, in consecintd, a imprumutat

anumiti termeni din lingvistica.

Limbajul este:®

- fixarea, prelucrare si
un - natural (sau) semne, care comunicarea informatiilor despre
: de | semnale sau .. lumea externa
sistem 0 - - mijloceste
- artificial si simboluri . . -
) = - exprimarea starilor psihice
conventional
Structura reprezinta:

- ,configuratia elementelor componente ale unei totalitati.

- ,,modalitatea de construire a unui sistem, modelul abstract care explica:

- schema sa de functionare si

- principiile ce stau la baza coeziunii sale interne.”

In muzica,

8

- la nivel microstructural ,,se produce organizarea morfologica (obiectul sonor)”
- la nivel macrostructural ,,se produce organizarea sintactica” (relatiile dintre

obiecte)”®

Obiectele sonore desemneaza ,,fenomene acustice elementare cu care se opereaza in

muzica”. 0

Gramatica explica morfologia si sintaxa astfel:

- morfologia:

- studiaza ,,forma cuvintelor si de gruparea lor 1n clase de cuvinte cu trasaturi

asemanatoare” (parti de vorbire flexibile: substantivul, articolul, adjectivul,
pronumele, numeralul, verbul, si parti de vorbire neflexibile: adverbul,

prepozitia, conjunctia, interjectia), si ,,modificarile formale ale cuvintelor”
(categoriile morfologice: gen, numar, caz, determinare prin articol, grad de

comparatie, persoani, diatezd, mod, timp)*?;

- sintaxa:

- studiaza regulile imbinarii cuvintelor 1n propozitii si a propozitiilor in fraze.

Intre cuvinte, propozitii sau intre cuvinte si propozitii se stabilesc raporturi
sintactice de coordonare si subordonare. Exprimarea raporturilor sintactice se
face prin mijloace: morfologice (flexiune, acord), sintactice (juxtapunere) sau

fonetice (intonatie, pauza).

Partile de propozitie sunt: subiectul, predicatul, atributul si complementul.
Unitatile sintaxei sunt: partea de propozitie, sintagma, propozitia, fraza.'2

6 Dictionar de filozofie, Editura Politica, Bucuresti, 1978, p. 409.

7 Idem, p. 671.
8 Ibidem.
9 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 464.

10 Stefan Niculescu, citat in Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 341.
11 Ada lliescu, Gramatica practica a limbii roméne actuale, Editura Corint, Bucuresti, 2005, p. 9.

12 Idem, pp. 293-294.




In muzica:*3

- morfologia desemneaza:
- ,,planul in care limbajul muzical isi structureaza unitatile semantice
- nivelul celor mai mici entitdti (raporturi) melodico-ritmico-armonice care

formeaza discursul muzical

5 14

- sintaxa reprezinta:
- ,planul unde se articuleaza un anumit tipar
- ansamblul relatiilor dintre elementele morfologice (motive) si sintactice
(fraze)

5 15

Relatiile dintre componentele sintactice complexe (perioade) articuleaza
formele muzicale.

Elementele morfologice sunt:
- figura si celula
- motivul
Elementele sintactice sunt:
- fraza si perioada (numite, generic, articulatii, delimitate prin
cezuri® si cadente?’)

In gramatica, acelasi cuvant poate fi interpretat ca parte de vorbire (substantiv - element
morfologic) sau ca parte de propozitie (subiect - element sintactic).®

In acelasi mod, in muzica observam suprapunerea planurilor morfologic si sintactic. Motivul,
de exemplu, este considerat (in multe dintre tratatele de specialitate) a fi ,,element

morfologic”; dincolo de relevanta sa semantica, motivul este, deopotriva, si ,,unitate
19

=9

sintactica”, cu rol in constructia arhitecturii sonore.
Motivul devine, deci, 0 structura morfo-sintactica extrem de importanta pentru logica
discursului muzical.

Tema muzicala depaseste tipologia elementelor morfologice si sintactice, cuprinzandu-le
intr-o entitate semanticd (analizabila la nivelul elementelor morfologice si cu o sintaxa
variatd, la care nu se reduce), cu implicatii definitorii in stabilirea tipologiilor de forma.

13 Binomul morfologie—sintaxd este inlocuit, in unele studii de specialitate, cu cuplul structura—morfologie
(Vasile Herman, Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, ed.cit., p. 47).

14 Valentin Timaru, Compendiu de forme si analize muzicale, ed.cit., p. 9.

15 Ibidem.

16 Cezura = ,element de frazare, mai ales in cantul vocal, ce constd intr-o scurtd pauza de respiratie. Cezura a
devenit element de forma, ce delimiteaza unitatile discursului melodic” (Dictionar de termeni muzicali, ed.cit.,
p. 87.).

17 Cadenta = ,,formula de incheiere si de delimitare a sectiunilor de forma (perioada, fraza, mai rar motiv’)
(Idem, p. 73.)

18 In gramatica, partile de vorbire prin care se exprima subiectul sunt: substantivul, adjectivul substantivizat,
numeralul, pronumele (cu exceptia celui reflexiv), verbul la moduri impersonale, adverbul, interjectia.

19 Motivul este o ,,unitate morfologicd primara” (Valentin Timaru, Analiza muzicald intre constiinfa de gen si
congtiinta de forma, Editura Universitatii din Oradea, 2003, p. 54.), dar si o ,,sintagmad muzicala” (Ibidem).
Aspectul de sintagmd muzicala” al motivului este mentionat anterior si de Vasile Herman (Bazele teoretice ale
studiului formelor muzicale, Conservatorul de Muzica ,,G. Dima” Cluj-Napoca, 1985, p. 54).



Lectia 2
UNITA TI MORFOLOGICE

Figura/ celula

- cel doi temeni reprezintd o microunitate morfologica (entitate melodico-ritmica, cu
extensie redusa)

- figura = ,,unitate a discursului muzical care se constituie intr-un desen ritmico-melodic de

dimensiuni relativ restranse (1/2 - 2 masuri) caracterizat prin pregnantd melodico-ritmica

redusi si disponibilitate marcati pentru repetare si secventare”.?°
- Se face distinctia, in unele lucriri de specialitate?!, intre figurd (= ,,microunitate formati
dintr-un desen ritmic sau ritmico-melodic ... care se impune prin repetare”, fiind ,,expresia
temporalititii limbajului muzical”??; vezi ex.1, figuratia) si celuld (= microunitate investita
cu latente expresive, datoritd unui interval caracteristic sau a unei formule
ritmice / ritmico-melodice definitorii, ce sta la baza evolutiei discursului muzical; ex.1,
celula ritmicd). Acest inteles al figurii necesitd delimitarea de caracteristicile figurii
retorice a barocului.?®

In acelasi sens, dar fara o diferentiere terminologici, se delimiteazi un inteles mai larg al
figurii (= ,starea de figuratie a unui acord sau a unei relatii armonice”) de intelesul
restrans, important pentru evolutia formelor muzicale (= structura celularda cu virtugi
melodice, care constituie materia prima pentru compozitiile medievale si renascentiste -
motetul, missa, madrigalul, canzone-le, ricercarul; ex.3).2*

Ex. 1. Beethoven - Sonata pentru pian op. 27 nr. 2

figuratie celula ritmica

3 +
g
7 7 o PO . .
VA ! | @ @ o = o |
D] &7 &7 — — — — — —
-

20 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 182.

21 Valentin Timaru, Compendiu de forme si analize muzicale, ed.cit., p. 13.

22 De tipul Basului albertin (figura arpegiata tipica pentru linia basului, in clasicismul vienez).

23 Muzica secolelor XVII si XVIII este tributara gandirii retorice, fapt dovedit de importanta datd, in
compozitie, figurii. Aceasta putea dobandi anumite semnificatii concrete in corelatie cu un text, in lipsa caruia
figura vehicula doar intelesuri generale, la nivelul “afectului expresiv’. Raportate la puterea de semnificare,
figurile au fost impdrtite in retorice si simple (lipsite de substrat retoric, ce contureaza, prin repetare, sintaxa
muzicald). Figurile (Figurenlehre) au patruns si in muzica instrumentald. Imitatia (provenira din mimesis-ul
antic) si gandirea analogica au conferit acestor microelemente de limbaj intelesuri descifrabile si in absenta
textului. Figura muzicald devine astfel purtatoarea unor acumuldri afective si simbolice. Potrivit acestei
interpretari, figura definita ca ,,expresie a temporalitatii limbajului muzical” corespunde doar figurii simple nu si
celei retorice. Aceasta din urma a mai fost denumitd si ,figura motivica, investitd cu incarcatura psihica”
(Sigismund Toduta, Formele muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. III, ed.cit., p. 18).

24 Vasile Herman, Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, ed.cit., p. 50.
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Ex. 2. Beethoven - Sonata pentru pian op. 31 nr. 3

celula ritmico-melodica
Allegro —

—— —— —— ——
. i ] } Il - | | ] —— -
raTEEEEma St
! B S r = 1 & [ A o [
1 T Tt G- T - 1
— T
A-ve Ma -1 - a gra-ti - a ple - na, Do - mi-nus te - cum,

Notarea figurii / celulei: se face cu simbolurile: x, y, z.2°

Motivul?®

- ,,microunitatea discursului muzical care reuneste o grupare de inaltimi si valori de durata,
polarizate in jurul unui accent principal, subintelegand ... si apartenenta la un acord sau o
relatie armonica data”?’
- ,,cea mai mica unitate semnificativa a discursului melodic”?®
- ,Uunitatea expresiva a limbajului muzical”;
- ,,unitate morfologica primara marcata de: - simetrii structurale
- functionalism tonal”?®

- asadar, motivul este o unitate morfo-sintactica a discursului muzical:

- de mici dimensiuni: 1 - 4 masuri

- cu importanti semantici®

- cu un profil melodic, ritmic, ritmico-melodic sau armonic

- configurata pe structura unui acord sau a unei relatii armonice

- definitorie pentru muzica sec. XVII1-XIX

Motivul poate fi clasificat dupa mai multe criterii:

- profilul (ritmic, melodic, armonic)

25 Valentin Timaru, Compendiu de forme si analize muzicale, ed.cit., p. 18.

26 Incadrat aici in categoria elementelor morfologice, reamintim, pentru evitarea ambiguitatilor, virtutile
sintactice ale motivului.

27 Vasile Herman, Bazele teoretice ..., ed.cit., p. 54.

28 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 312.

29 Valentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 30.

30 Semantica = teoria semnificarii, ,,ramura a lingvisticii care se ocupa cu studierea sensurilor cuvintelor si a
evolutiei acestor sensuri” (Dictionarul explicativ al limbii romane, Editura Academiei, 1975, p. 848.)
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- extensia (1 - 4 masuri); motivul constituit la dimensiunile unei celule = celula
motivica
EX. 4. Franck - Simfonia in re

) h ,E

- contextul metric (cruzic, anacruzic)

- caracteristicile expresive (valoarea estetica):
- eroic: Enescu - Simfonia I., si
Ex. 5. Beethoven - Simfonia a ll1-a

- patetic:
Ex. 6. Beethoven - Sonata op. 13

Grave

- configuratia:

- ,,motivul crucii’:
Ex. 7a. Bach - WKI./l Fuga in do diez minor

84
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- motiv ,,racheta”:
Ex. 8. Beethoven - Sonata op. 2 nr. 1

(2N~ T I j 1 I [ %\
A3V Il 1 T T T T

o e ! 3

R. Wagner foloseste leit-motivul®! (motiv conducitor), ca principiu al dramelor sale muzicale
(ex. Tristan si Isolda). Intalnim leit-motive si la Berlioz (ideea-fixa din Simfonia fantastica,
lucrare anterioara creatiei wagneriene - 1830) si Enescu (Oedipe).

31 motiv (,epitet muzical”) ce caracterizeaza o idee, un personaj, o situatie.
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Ex. 9. Wagner - Tristan si Isolda

o) N N \ \ | N
ALY SR - SPESE
3] - - -
o ; =rpr—r
——r—r .;: .; =
I I

Motivul poate fi continuat prin:
- repetitie
- variatie (repetare variata)
- contrast (motive noi)
Motivul se divide in submotive (entitati morfologice care se confunda cu celula).
Notarea motivului: se face cu simbolurile alfabetului grecesc (alpha, beta, gamma, delta): a,

B, v, o.

Lectia 3
ARTICULATII SINTACTICE

Fraza si perioada

Perioada:
- articulatie muzicala de 8 masuri
- formata din doua fraze de cate 4 masuri (perioada ,,tipica”)
- alcatuita prin ,,conexiuni motivice” ce formeaza o ,,tipologie structurald”3?
- cu un cadru tonal precis conturat (relatii functionale si cadente)
- existenta 1n baroc, tipica pentru clasicism si romantism
Alte definitii:

- ,,enunt muzical inchis, delimitat de doua cadente ferme, convingétoare”33

- ,,idee muzicala relativ Incheiata, cu o cadenta ferma in tonalitatea sa de baza
sau in alta tonalitate, formata din 8 masuri si divizibild in doud componente
subordonate numite fraze, a cate 4 masuri fiecare™*
Perioadele se noteaza (in cazul perioadelor componente ale formelor strofice) cu primele
litere ale alfabetului: A (A sau AY)*®, B, C. In cazul ,,formelor tematice” (variatiuni, rondo,
fuga, sonata), primele litere ale alfabetului latin sunt rezervate temelor.
Frazele pot fi clasificate, avand in vedere locul si functia in cadrul perioadei, astfel:
- antecedente (notate cu a)
- mediane (m)
- consecvente sau concluzive (c)
Analiza perioadei cuprinde, corespunzator caracteristicilor sale:
- analiza motivica (identitatea sau diferentierea motivelor din cele doua fraze)
- analiza planului tonal (cadente si modulatii):
- perioada nemodulanta (inchisa)
- perioadd modulanta (deschisa)
- analiza structurii (imbinarea motivelor)*’

32 Valentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 39.

33 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 374.

34 Vasile Herman, Bazele teoretice ..., ed.cit., p. 64.

35 Al codifica doar modificari la nivelul cadentelor iar Av procedeul propriu-zis al variatiei.
36 Valentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 44.
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Exemple de perioada:
Ex. 10. Beethoven - Simfonia a I1X-a, p. a IV-a

— S~ — T~

Ex. 11. Brahms - Simfonia I, p. a IV-a

Allegro non troppo ma con brio

0
A — — T ——— T — — T
{ey N —— — I s | ) Y ) ) S S B

Perioade ,,atipice™:
- d.p.d.v. al dimensiunii frazelor (perioade nepatrate):

- simetrice: - cu fraze mai scurte de 4 masuri

- cu fraze mai lungi de 4 masuri
(perioada de 16 masuri = perioada dubla)

- asimetrice (,,largiri” interioare sau exterioare ale frazei consecvente)

- d.p.d.v. al numarului de fraze:
- perioada tripodica (cu trei fraze componente)

Exemple de perioade atipice:
- perioada dubla:
Ex. 12. Album pentru Ana Magdalena Bach - Menuet in Sol major

fraza a - antecedentd

#g::; I\. I T H. I i e & .\.! 1.\ T ‘! ]
O %e*|rl oo loff m JJf[ | Il T [ IfTrfl= !
o EEEH (LT ===
99 ﬂ fmza.c-wmle:mwi - > i ——— P ——— — - ]
(O o2 2 oo %0 .. el Tee, et oo !
o 1] NN SSE v
3
- perioada nepatrata simetrica de 10 masuri (5+5):
Ex. 13. Brahms - Variagiuni pe o tema de Haydn
Sfraza a (5 masuri)
fH 1
Go 3 T v e Frertel r.ef
J > | Cl 1 I 1T I \} i In| - E Ini I I —T
6 fraza c (5 masuri)
O |
H';F'—'—{’F—'—*ﬁ'j-—'.—'ﬁ{
\J} I - I I T } \‘\ i T T T I \} V 1

- perioada asimetrica (cu largiri):
Ex. 14. Album pentru Ana Magdalena Bach - Menuet in la minor

Jfraza a (4 masuri) fraza ¢ (8 mdsuri)
o

9 1 T T } " —— ' T f d ]
ya t - — e I f i —— ] ) I i |
{2y 1 I C— 1 T r T T — T —{ —® r i |
D o 1 1 I im| I i — — — — 1
o hd T I T ——— !

6 largire

() e — | | Py |

Q)v‘ 0 —— i . S s e i - 1

- perioada tripodica:
Ex. 15. Album pentru Ana Magdalena Bach - Menuet in Fa major

37 Structura simetrica (2+2 / 2+2) a perioadei se numeste ,,periodicitate structurala”.
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fraza a - antecedentd

Lectia 4
TEMA

- ,idee muzicala integral expusa, cu sens de sine-statator
- ,,0 idee muzicala de referinta pentru evolutia unui discurs muzical, in care organizarea
sonord imprima niste relatii de interdependenta cristalizate intr-un anumit principiu de forma
superior organizata”>®
Tema:
- este 0 unitate semantica
- se poate constitui, ca organizare sintactica, pe dimensiunea unei:

- fraze

- perioade

- forme mici (bi- si tristrofice)
- permite elaborarea tematici (contine ,,virtualitatea dezvoltirii”*)
- std la baza urmatoarelor forme:

- rondo

- variatiuni

- fugd

- sonata

2938

Exemple:
- tema de dimensiunea unei fraze:
Ex. 16. Mozart - Sonata pentru pian in Do major, K.V. 545, p. I.

r
0 y Z— — —— y 2
P S——— i N —— —1
L— I

\Qj} } 1 Ii g‘l [ I

- temd de dimensiunea unei perioade:
Ex. 17. Beethoven - Sonata op. 14 nr. 2, p. I.

38 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p.475.
39 Valentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 61.
40 Ibidem.



- tema de dimensiunea unei forme mici bistrofice (cu repriza):

Ex. 18. Mozart - Sonata pentru pian in La major, K.V. 331, p. I.

(tema cu variatiuni)
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Lectiile1-4
Unitatea de invatare |

16

- care sunt perioadele stilistice 1n care entitatea sintactica predilecta este perioada?

- care sunt perioadele atipice?
- care sunt ,,formele tematice”?

JUIS LR wub\j\/valualc lu, |

- care este substratul armonic al motivului?

- care sunt dimensiunile unei teme?

- ce este leit-motivul?



Rezumatul unitatii de invatare

Unitati morfologice:
— Figura/ celula
— Motivul

Articulatii sintactice:
— Fraza
— Perioada
— Tema

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

- motivul este configurat pe structura unui acord sau a unei relatii armonice
- exista teme de dimensiunile unei fraze, unei perioade sau a unei forme mici bistrofice.
- leitmotivul: (,,epitet muzical”) ce caracterizeaza o idee, un personaj, o situatie
- baroc, clasicism si romantism
- perioadele atipice:
- d.p.d.v. al dimensiunii frazelor (perioade nepatrate): simetrice (cu fraze mai scurte de
4 masuri) sau cu cu fraze mai lungi de 4 masuri (perioada de 16 masuri = perioada
dubla) si asimetrice (,,largiri” interioare sau exterioare ale frazei consecvente)
- d.p.d.v. al numarului de fraze: perioada tripodica (cu trei fraze componente)
- rondo, variatiuni, fuga, sonata.

Lucrare de verificare nr. 1

1. Ce este morfologia si sintaxa in muzica?

2. Care sunt elementele morfologice si sintactice?
3. Definiti Motivul muzical.

4. Ce este Tema?

5. Care sunt etapele analizei unei perioade?

Se acorda cate 2 puncte pentru fiecare raspuns corect.
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UNITATEA DE INVATARE NR. 2 - TIPOLOGIA
FORMELOR MUZICALE. FORME STROFICE

Cuprins

Obiectivele unitatii de TNVALATE ......cceeeiiviereeiiiiieee e 19
o] - T T USSR 20
| <o 5 F I SRR 22
T o] 5 I PSR 26
Rezumatul unitatii de INVALAIE.........oeeiiiiiiiiie e 29
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare..........cccccoecveeiiiiiiiiinennne, 29
Lucrare de VErifiCare NI 2 ... 29
Bibliografie minimala...........ccocviiiiiiiiiiiii e 30

Obiectivele unitatii de invatare nr. 2

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 2 — Tipologia formelor muzicale. Forme
strofice — veti dobandi urmatoarele competente:
- determinarea auditiva i pe partiturd a planului tonal
- corelarea elementelor morfologice si sintactice cu planul tonal
- corelarea planului tematic cu planul tonal
- delimitarea strofelor/segmentelor de forma
- corelarea analizei auditive cu analiza pe partitura
- identificarea auditiva a formelor si incadrarea lor stilistica

19




Lectia 5
TIPOLOGIA FORMELOR MUZICALE
Forme strofice*

a) Forme mici #

- sunt alcatuite din juxtapunerea perioadelor

Forme monostrofice

- sunt formate dintr-o singura articulatie, dar care poate depasi tipologia structurala a
perioadei, fiind alcatuite din articulatii periodice complexe.

Ex. 19. Bach - 12 Mici preludii, nr. 2
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Forme bistrofice

- forme bistrofice fara repriza:
strofele (perioadele): A - A'(B)
frazele: a-c a-c

41 Sintagma care reuneste formele (mici, mari §i complexe) alcatuite prin juxtapunerea articulatiilor
(Valentin Timaru, Principiul stroficitatii. Curs de forme si analize muzicale, vol. 1I, Academia de Muzica
,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1984). Aceeasi sursa delimiteaza intelesurile termenilor strofd (utilizatd in
terminologia formelor muzicale) si parte (rezervat miscarilor din componenta genurilor). Formele strofice sunt
cunoscute si sub denumirea de ,,lied”.

42 Tipologia formelor mici (forme bistrofice, tristrofice, pentastrofice) se regaseste si in formele mari (care au ca
strofe forme mici) sau cele complexe (ale ciror sectiuni sunt alcatuite din forme mici si articulatii periodice); din
motive strict didactice, nu vom expune in prezentul curs decat forma tristroficd mare, mai frecvent intalnita in

creatie.
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Ex. 20. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet in re minor

hix ol
.”HM M .\\\J e Hhe
]
.mx! R -L N N
i haus an S P A » |
IR W = =
.vlw e -\\M H
n Al ||
i (I T..
o N
H [
N o .Lﬁ | . »
~ [ i
e M ol
i oL ol
"I I ol
™ o 1l
H o 1 W
sl it A
e i
e L
JJo y N ._911 o
(1] - o [ YA
e . ..
. MWWJ plav]
[ YA ol ~ T [ VAR ol AN, . E
= 2s ol M.r
™ N A o
== b/ || B == bast
ol p | 4| o ol =
Ll (33|
o Iy 11 o
B =3 1 Bl
[ 11N | HE LLLLs il N | u 3
il oliim: i v S
o e =
+H e e o
N 2 | i ik =
H H N N =
S T | ¥
Py Nl Y o
\ | b —iJw \\wn b
e . o] Ln " )
—N T — o BLS uEN HEN m
NG N PR ¢ ~
NZC NG S
———— ~——~—— '

strofele (perioadele):

frazele:

[reamintim: a = fraza antecedenta

a

4 median:

fraz
¢ = fraza consecventa sau concluziva]

m=

Oda bucuriei

a

v

,p.a

a

IX

Simfonia a

Ex. 21. Beethoven

repriza

.
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A A" sau A

A

Tipologia formelor muzicale
Forme tristrofice

Lectia 6

- catena
(lant):

T
T
=D

—_y
T | ®og

e 1|

T
T

I

AN Py

——

Py o @
I Lo

j——

T
be
i

@ Do

-
=

—

i
I

oy

e

o0 ® U

Ex. 22. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet in do minor
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- bar (Barliedform):®* | A - AV . B|

Ex. 23. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet in la minor
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ex. Bach - Inventiunea la trei voci nr. 13 in la minor si

- bar intors (Gegenbarliedform): [A - B - B'|
Sib (apud Sigismund Toduta, Formele muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. 11, ed.cit., p. 563).

43 Stollen-stollen-abgesang: forma tipica pentru poetica trubadurilor, truverilor si mennesangerilor (sec. XII -
XIV); in creatia bachiand, forma se regaseste si in Inventiunile la 2 voci nr. 1 - Do, nr. 2 - do, nr. 13 - la, nr. 14




Album pentru A.M.Bach - Polonaise in sol minor**

-lied: |[A - B - A]

Ex. 24. Album pentru Anna Magdalena Bach - Musette
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44 apud Sigismund Todutd, Formele muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. I (p. 71) si II (p. 505),

Editura Muzicala, Bucuresti, 1969/1973.



Forme tetrastrofice

- bar cu reprizi (Reprisenbarform): [A - A" - B - A]

ex. Bach - Inventiunea la trei voci nr. 1 in Do major

Ex. 25. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet in Sol major
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Forme pentastrofice

-pod: |A - B - C -B - A]

Alla turca - strofa B din rondo-ul monotematic

EX. 26. Mozart - Sonata pentru pian in Do, KV 331, p. a lll-a,
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- tripentastrofic®®: |[A - B - A - B - A|
Ex. 27. Schumann - Album pentru tineret op. 68, nr. 30

|

F

—
I
o @

o1 T

—

| "2 I . |
¥

K/'
B i
oY —y
oo @

1y

EEE

Jr

A:"\?A

b
2

‘\/"

L™
be 2

/4

\NEE
N
)
Y| | e
EL.qpE.N /
4
EL.N
IESS
hm O \IHi
|
T ~
[N &
1N _
4
g, .
[T Ky
]
@/
“\m
Bk N
T
ml.N —
AT ﬁ e
-y
[ 1
N
LN ar.
i)

45 forma apropiata de rondo-ul monotematic.
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- sunt alcatuite din juxtapunerea formelor mici (fiecare strofa este o forma mica)

Tipologia formelor muzicale
-tiparul este: [A - B - A]

b) Forme mari
Forme tristrofice

Lectia 7

- forma este utilizata in toate epocile de creatie:

- baroc: Uvertura

(franceza si italiana), Aria cu da capo, Dansurile instrumentale

Menuet 1

Ex. 28. Bach - Suita franceza 111, Menuet 1, Menuet 2, Menuet 1 da capo

Menuet 1 da Capo
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Menuetto

- clasicism: Menuetul (Scherzo) cu trio
Ex. 29. Beethoven - Sonataop. 2 nr. 1, p. a lll-a
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- romantism: piesele de gen si miniatura instrumentala (barcarola, humoresca, mars, moment

muzical, impromptu, scherzo, mazurca, noveletta, poloneza, vals etc.)
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Ex. 30. Schubert - Impromptu op. 94, nr. 4 in La bemol Major
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Ex. 31. Prokofiev - Simfonia clasica, p. a 111-a Gavota

- sec. XX:



leL UC dU[OeValuare nr. Z Unitz;;g?(iiielzeir?v;i;re |

- precizati schema formelor mici:
- bistrofice
- tristrofice
- tetrastrofice
- pentastrofice
- cum se noteaza perioadele si frazele in cadrul formelor mici?
- ce inseamna o ,,forma mare”?
- in ce ipostaze stilistice intalnim forma tristrofica mare?

28



Rezumatul unitatii de invatare

Formele strofice mici: monostrofice, bistrofice, tristrofice, tetrastrofice, pentrastrofice.
Formele strofice mari: tristrofice

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

- A-AY
-A-A'-A"sauA-B-CsauA-A"-BsauA-B-B-B'sasuA-B-A
-A-A'-B-A

-A-B-C-B-A

- Perioadele se noteaza cu majuscule iar frazele cu litere mici

- Formele mari sunt alcatuite din juxtapunerea formelor mici (fiecare strofa este o forma
mica)

- in baroc: Uvertura (franceza si italiand), Aria cu da capo, Dansurile instrumentale; in
clasicism: Menuetul (Scherzo) cu trio; in romantism: piesele de gen si miniatura instrumentala
(barcarola, humoresca, mars, moment muzical, impromptu, scherzo, mazurca, noveletta,
poloneza, vals etc.)

Lucrare de verificare nr. 2

1. Care e diferenta dintre formele mari si cele mici?
2. Care e schema formei de bar cu repriza?
3. Dati exemple de piese cu forma tristrofica mare din perioada romantismului.
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Bibliografie minimala

Banciu, Gabriel
Herman, Vasile

Herman, Vasile

Herman, Vasile

Timaru, Valentin

Timaru, Valentin

Timaru, Valentin

Toduta, Sigismund

Gen, opus, formd, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006

Formele muzicale ale clasicilor vienezi, Conservatorul de Muzica
,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1978

Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, Conservatorul de
Muzica ,, Gh. Dima” Cluj-Napoca, 1985

Originile §i dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti,
1982

Analiza muzicald intre constiinta de gen si constiinta de formd, Editura
Universitatii din Oradea, 2003

Morfologia si structura formei muzicale (Curs de forme si analize
muzicale), vol. I, Academia de Muzica ,, Gh. Dima”, Cluj-Napoca, f.a.

Principiul stroficitatii (Curs de forme si analize muzicale), vol. ll,
Academia de Muzica ,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1984

Formele muzicale ale Barocului in operele lui J.S. Bach, vol. I-11-11l,
Editura Muzicala a U.C., Bucuresti, 1969, 1973, 1978
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UNITATEA DE INVATARE NR. 3 - RONDO.

VARIATIUNI

Cuprins

Obiectivele unitatii de TNVALATE ......cceeeiiviereeiiiiieee e 31
LeCtia 8 ... 32
| o] 5 1 PP 33
Rezumatul unitatii de INVALAIE........ovvveiiiiiiie e 39
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare..........ccccoecveiviiiiiiiiennne, 39
Lucrare de VErifiCare NI 3.......coooiiiiiieeeeee s 40
Bibliografie minimala.............ccoooiiiiiic 40

Obiectivele unitatii de invatare nr. 3

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 3 veti dobandi urmatoarele competente:
- determinarea auditiva si pe partitura a planului tonal
- corelarea elementelor morfologice si sintactice cu planul tonal
- corelarea planului tematic cu planul tonal
- delimitarea strofelor/segmentelor de forma
- corelarea analizei auditive cu analiza pe partitura
- identificarea auditiva a formelor si incadrarea lor stilistica
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Lectia 8

Rondo-ul

- se bazeaza pe principiul alternantei si al repetitiei
- reprezinta un arhetip formal

- este intalnit 1n toate epocile de creatie

Rondo monotematic

- in baroc:
- tiparul este:

/A -B-A-C-A-D-A((-E-A]
in care: A = tema, respectiv ritornelul (refren, revenirea temei)*®
B, C, D ... = cupletul (episodul)
- numarul cupletelor variaza intre 2 si 4
Forma se regaseste:
- ca parte dintr-un ciclu de Suita sau Partita:
Ex. 32. Bach - Gavotte en Rondeau (Partita nr. 3 pentru vioarda solo)
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V 4% W & P Il | N A A N S o Il Il -
L oo WL ¥ o o I ) ) N A N N A et | Il T Il Il T T i |
14 e T T T T é T -} | =) i |
DJ \ - \

- ca parte dintr-un concert:

Ex. 33. Bach - Concertul pentru vioard in Mi major, final
A - (perioada dubla)

T
) I
T T T e T T T T TP e g% ege g
T I . A, PT
—

- trio intr-o forma de dans
(ex: Bach - Gavota a ll-a din Suita a VI-a pentru violoncel solo)

- cor final intr-o lucrare vocal-simfonici
(ex: Bach - Cor nr. 67 din Johannes Passion)

- in clasicism:
- tiparul este:

/A - B - A -C - Al
cu tranzitii §i retranzifii, coda si (uneori) cu reprize dinamice
Ex. 34. Beethoven - Sonata op. 13, p. a ll-a
Rondo monotematic clasic (cu doud episoade, A -B - A - C - A):

46 ritornello = ,,intoarcere” (Ib. it.)
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Rondo bitematic

- tiparul este:
/A -B-A-C-A-B - A]
- apare in clasicismul vienez
- este utilizat ca miscare finala a ciclului de sonata sau concert
Sunt nominalizate drept rondo bitematic:
- Haydn - Triourile cu pian - final
- Mozart - Concertele pentru pian KV 415 (Do) si 450 (Si bemol) #’ - final
- Beethoven - Sonata op. 2, nr. 1, p.alV-a
- forma bitematica a rondoului se suprapune de cele mai multe ori tiparului formei de
sonata, generand forma de rondo-sonata (care va fi prezentata la capitolul sonata)
- in romantism si muzica sec. XX, forma de rondo este utilizata:
- in miscarile finale ale concertelor, sonatelor, simfoniilor
eX.: Ceaikovski - Concert pentru vioara si orchestra, final
Bartok - Sonata pentru pian, final
Debussy - Sonata pentru violoncel si pian, final
Mahler - Simfonia a V-a (Rondo-Finale)
- in lucrari monopartite (poem simfonic):
ex.: Richard Strauss - Till Eulenspiegels lustige Streiche nach alter
Schelmenweise, in Rondeau form

Lectia 9

Variatiunile
La baza formelor de variatiuni sta procedeul variatiei.
- tiparul variatiunilor este:

A _ Avl _ Av2 _ Av3 _ Av4 _ Av5 etc.
Tema var. 1 var. 2 var. 3 var. 4 var. 5

In sec. XVI-XVII procedeul variatiei era denumit coloratio, inteles drept ,.treapta incipienti a
gradatiei expresive melodice, fira si oblitereze structura modald sau metrici a tesutului”.*®
Suita baroca, de pilda, aduce, in continuarea unor dansuri, varianta impodobita a acestora, cu
numele de Doubles. Suita a ll-a in si minor pentru flaut si orchestra de coarde de Bach are

urmatoarea succesiune de dansuri:

47 in Brockhaus Riemann Zenei Lexicon, Zenemiikiad6, Budapest, 1983, p. 275. Alti autori (Ovidiu Varga,
W.A. Mozart, Editura Muzicala, Bucuresti, 1988, pp. 153-155) le considera ,rondo-sonatd”. In fapt, aceasti
divergenta denoti dificultitile diferentierii unor forme care se raporteaza la acelasi tipar arhitectonic.
48 Sigismund Toduta, Formele muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. III, ed.cit., p. 14.
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Uvertura, Rondeau, Sarabanda, Bourrée I si II, Polonaise, Double, Menuet si Badinerie.
Ex. 35. Bach - Suita a Il-a in si minor, Polonaise si Double
Polonaise:

FL la 8va sup.
VI

Double:

Fl.solo

Continuo

Aceasta ,,impodobire” a discursului corespunde tipologiei variatiunilor ornamentale.
Diferentiate stilistic, variatiunile pot fi grupate astfel:
- in baroc:
- variatiuni ornamentale (stricte: double - ex. 35)
- variatiuni pe coral*® (imbina procedeele ornamentale cu cele polifonice; ex.:
Bach, Coral-variatiuni pt. orga BWV 766-771)
- variatiuni pe ostinato:

- claccona

- passacaglia

- follia
Cele trei dansuri, Inrudite §i asemanatoare, se constituie, in baroc, In variatiuni pe ostinato;,

Follia | Ciaccona | Passacaglia

- imbina doua planuri: planul ostinato (bas) si planul variational
- reprezintd ,,modelul” pentru | - basul de ciaccona este - tema de passacaglie se
ciaccona configurat pe un mers prezinta monodic la bas

descendent intre T si D
(uneori tetracordal)

- aduce 1n discant dansul (cu | - planul armonic este - planul basului ostinat este
ritm asemanator sarabandei - | predominant (,,variatiuni cu predominant (,,variatiuni pe
pe o structura armonica armonie constantd”) bas ostinat™)
constanta - planul tonal permite evolutia | - planul tonal rimane, in

la tonalitatea omonima consecintd, constant

Ex. 36. Corelli - Follia

Andante quasi adagio
0

Violin

Piano

q

Y]

[\

E e =
[Y]

[

[\
oLy

[N

49 coral protestant.
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Ex. 37. Bach - Ciaccona in re minor (din Partita nr. Il pentru vioard solo)
N |

e s

Bas de ciaccona

Ex. 38. Vitali - Ciaccona

~H

m . ﬁ e — " ol o e ﬁ ﬁ/\l
Violin M‘w e i —
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g |
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Piano © o F
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* O o o
Bas de ciaccona
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Ex. 39. Bach - Passacaglia in do minor pentru orga
| |
| I T I = e | 2 I | | | | ]
e e = |
L) T } 1T T T T 1T i I} 1= T .\ =K \é\ ]

Variatiunile Goldberg (Aria cu 30 de variatiuni)® de Bach reprezinti sinteza procedeelor
variationale bachiene. Basul ostinat si aria stau la baza unui ciclu variational realizat in
,,spiritul si tiparul de Passacaglie”.>!

Ex. 40. Bach - Variatiunile Goldberg - Aria (tema - frgm.)
Ay

b  — f*rﬁnh A‘:“T‘ H: ‘:bp
% =] r - m—r i |:= —T Ig'
4 ) |
B2E S IﬁJ .*% : iﬂﬂl E %J-J-ﬂg-“‘ =
= a— 1 ] I ; r
S

Q@t:

50 lucrare comandata de imputernicitul Rusiei tariste la Dresda, pentru combaterea insomniei de care suferea;
lucrarea poarta numele celui care a interpretat-0, cembalistul J. Goldberg, elev al lui Bach.
51 Sigismund Toduta, Formele muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. III, ed.cit., p. 181.
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- in clasicism:
- variatiuni ornamentale
eX.: Mozart - Sonata pentru pian in La major, KV 331, p. | (vezi pag. 16)

- in romantism:
- variatiuni de caracter >
ex.: Beethoven - Sonata pentru pian op. 109, p. a Ill-a, final
Brahms - Variatiuni pe o tema de Haydn
Brahms — Simfonia a IV-a, p. a IV-a
Ceaikovski - Variatiunile rococo pt. violoncel si orchestra

- in muzica sec. XX:

- variatiuni libere

ex.: Reger - Variatiuni [si fugd] pe o tema de Mozart
Webern - Variatiuni pentru orchestrd, op. 30

Britten - Variatiuni si fuga pe o tema de Purcell (Young Person’s Guide to the
Orchestra)

52 denumirea surprinde efectele amplificarii procedeelor variationale: individualizarea fiecdrei variatiuni, care
capita un caracter propriu.
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Ex. 41. Reger - Variatiuni pe o temda de Mozart

(tema - reductie pentru pian)®

[ L | L
1 1 | ™ i 1 1 1 T
. ——— — )
17} - 1
bt
[ FF r ﬁﬁ ' ﬁ# 5§1F EE
" - - B be o J» ==
D na e
ﬁ I IF.F I | :Ifl I | S I | HI' ! T ]

53 vezi Sonata KV 331 de Mozart, p. 16.
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| leS[ ae autoevaluare m. 3 Unitalt_:z:gie“;n?/%tgre 1]

- precizati schemele urmatoarelor forme:
- rondo monotematic baroc / clasic
- rondo bitematic
- variatiuni
- care sunt formele variationale cunoscute? (precizati si perioada stilisticd)
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Rezumatul unitatii de invatare

Rondo-ul
Rondo-ul monotematic 1n baroc
in clasicism
Rondo-ul bitematic

Variatiunile

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Rondo monotematic baroc:
/A -B-A-C-A-D-AC((-E-A]

Rondo monotematic clasic:
/A -B -A-C - A]

Rondo bitematic:
/A - B -A-C-A-B - A]

Variatiuni
A _ Avl _ Av2 _ Av3 _ Av4 _ Av5 etc.
Tema var. 1 var. 2 var. 3 var. 4 var. 5

Formele variationale cunoscute:

Baroc:

- variatiuni ornamentale (stricte: double - ex. 35)

- variatiuni pe coral (imbina procedeele ornamentale cu cele polifonice; ex.: Bach, Coral-
variatiuni pt. orgd BWV 766-771)

- variatiuni pe ostinato:

- claccona

- passacaglia

- follia
Clasicism:
- variatiuni ornamentale
Romantism:

- variatiuni de caracter
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Lucrare de verificare nr.3

1. Care e deosebirea intre rondo-ul baroc si cel clasic?
2. Prezentati forma rondo-ului bitematic.
3. Ce sunt variatiunile ornamentale? Dati exemple.

Se acorda cate 3 puncte pentru fiecare raspuns corect si un punct din oficiu.

Bibliografie minimala

Banciu, Gabriel
Herman, Vasile

Herman, Vasile

Herman, Vasile

Timaru, Valentin

Timaru, Valentin

Timaru, Valentin

Toduta, Sigismund

Gen, opus, formd, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006

Formele muzicale ale clasicilor vienezi, Conservatorul de Muzica
,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1978

Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, Conservatorul de
Muzica ,, Gh. Dima” Cluj-Napoca, 1985

Originile §i dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti,
1982

Analiza muzicald intre constiinta de gen si constiinta de forma, Editura
Universitatii din Oradea, 2003

Morfologia si structura formei muzicale (Curs de forme si analize
muzicale), vol. I, Academia de Muzica ,, Gh. Dima”, Cluj-Napoca, f.a.

Principiul stroficitatii (Curs de forme si analize muzicale), vol. ll,
Academia de Muzica ,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1984

Formele muzicale ale Barocului in operele lui J.S. Bach, vol. I-11-11l,
Editura Muzicala a U.C., Bucuresti, 1969, 1973, 1978
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UNITATEA DE INVATARE NR. 4 — SONATA

Cuprins

Obiectivele unitafii de TNVALATE .......eeeeivveeeiciiee e ecee e e 41
<o 5 100 O SRR 42
o] - 0 5 USSR 42
ST o] 5 0 PP 44
Rezumatul unitatii de INVALAIE........eveeeiiiiiieec e 47
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare..........ccccooceeiiiiiininnne, 47
Lucrare de VErifiCare NI 4 .........ooveoiiiiiiiee e 47
Bibliografie minimala.............ccoceiiiiiiiniiiiesee e 48

Obiectivele unitatii de invatare nr. 4

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 4 — Sonata — veti dobandi urmitoarele
competente:
- determinarea auditiva si pe partitura a planului tonal
- corelarea elementelor morfologice si sintactice cu planul tonal
- corelarea planului tematic cu planul tonal
- delimitarea strofelor/segmentelor de forma
- corelarea analizei auditive cu analiza pe partitura
- identificarea auditiva a formelor si incadrarea lor stilistica
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Lectiile 10-11
Sonata

Forma de sonata cunoaste o evolutie stilistica, provenind din bistroficitatea unor dansuri ale
suitei baroce.

Sonata baroca

D. Scarlatti, in Essercizzi per Gravicembalo (1738), lucrari pe care le va intitula mai tarziu
»sonate”, promoveaza un tipar formal bistrofic, mono si bitematice, cu o singura miscare (deci
monopartit).>*

Sonata clasica
Tiparul clasic al sonatei este tristrofic (expozitie - tratare - repriza) si bitematic:

Expozitie Repriza
L )
8 S
= =
= S g
= C [ o
£ [a} O
T! punte T? Tema de T! punte | T?
(tema A) modulantd | (tema B) incheiere (tema (tema B)
subdivizata: | (Concluzia) A) subdivizata:
b! - b?-bd b! - b?-bd
in T ~ D (tonalitatea dominantei) T - T (se pastreaza
tonalitati tonalitatea
Majore initiald)
in t ~ RM (relativa majora) t - T (tonalitatea
tonalitati | (tonalitatea omonimei)
minore minora)

Exemplu de plan tonal (Expozitie // Repriza):
Do major ~ Sol major // Do major — Do major
do minor ~ Mib major // do minor — Do major

Introducerea lenta
- este tipica, desi nu este prezenta in toate sonatele (ex.: Beethoven - Sonata op. 13)
Expozitia
-Temal (A)
- are, de reguld, o structurd periodica
- Puntea
- are rol modulant
- pregdteste intrarea temei B
- Tema 2 (B)
- contrasteaza fata de tema A prin:
- expresivitate
- tonalitate (la dominanta - de regula:
sunt posibile si alte tonalitati:
- tertd mare ascendenta (Beethoven, Sonata op. 53)
- tertd mare descendenta (op. 111)
- relativa majora (op. 2 nr. 1)*°

54 Reamintim: sufixul -strofic se refera la forma, in timp ce sufixul -partit se aplicé partilor genului.
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- omonima relativei majore (op. 13)
- omonima relativei minore (op. 106)
- dominanta minora (op. 90)
- este subdivizati in 3 sau mai multe segmente, contrastante (b?, b?, b°)
- Tema de incheiere (Concluzia)
- fixeaza noua tonalitate
Dezvoltarea
- elaboreaza materialul tematic din expozitie
- aduce instabilitate tonala, modulatii la tonalitati indepartate, secvente
- ocoleste structurile patrate
- sfarsitul tratarii pregateste (armonic) reaparitia temei A in tonalitatea initiala
Repriza
- aduce alta corelatie tonala intre teme:
- in tonalitati majore: temele A si B apar in tonalitatea initiala
- in tonalitati minore: tema A - in tonalitatea initiald, tema B - la omonima
(ex.: Beethoven - Sonata op. 10 nr. 1 p. a Ill-a = do - Mi bemol // do - Do)

- exceptii: in Repriza:
- T2 apare:
- la tonalitati mai indepartate:
(ex.: Beethoven - Sonata op. 10 nr. 1 =do - Mib// do - Fa)
- in aceeasi tonalitate minora ca si T*
(ex.: Beethoven - Sonata op. 90 = mi - si // mi - mi)
- T apare:
- in sfera subdominantei (= repriza falsa)
(ex.: Mozart - Sonata in Do, KV 545 = Do - Sol // Fa - Do)
Coda
- are un rol armonic, concluziv
Ex. 42. Mozart - Sonata in Fa major KV 332

Tema A - Fa major (identicd in Expozitie si Reprizd)
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oP o® o e e e of,e o _o Py
P i i B i P i i T ew o &' Qg
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1 ] - e o e s e P I
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P A m— 1 — = I —— i n
Z 17} Il v '-‘ Il Il Il y ] y ]
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VA [#] Y P L} [ ] o et i &
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55 modulatiile tipice 1n barocul muzical: din tonalita{i majore: ~ D; din minor: ~ relativa majora.
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Expozitie: Tema B - Do major L T~
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Lectia 12
Forme atipice de sonata

Sonata fara tratare
- este o forma de sonata din care tratarea lipseste sau este inlocuitd cu un acord sau
inlantuire acordica

- este utilizata in partile lente
(ex.: Beethoven - Sonata op. 10 nr. 1, p. a ll-a)

Sonata cu elaborare conclusiva
- apare prin amplificarea codei la dimensiunile unei strofe cu functionalitatea unei a

doua tratari
(ex.: Beethoven - Sonata op. 53, p. I-a)

Concertul
- in baroc forma de concerto era foarte apropiata celei de rondo monotematic
(ex.: Bach - Concert pentru vioard in Mi major, p. I)*®
- concertul clasic este structurat ca o sonata cu dubla expozitie: prima - orchestrala
(care nu aduce relatia tonala de sonata, sau nu aduce ambele teme), cea de-a doua - cu
instrumentul solist (ex.: Mozart, Concertul pentru vioara si orchestra nr. 3, in La
major, KV 216, p. I)
- in romantism, Mendelssohn renunta la prima expozitie
(ex.: Mendelssohn - Concertul pentru vioara in mi minor)

Rondo-sonata
- este o suprapunere a planurilor si principiilor de forma ale rondo-ului si sonatei

Rondo monotematic A-B-A-C-A(-D-A.) - 0 tema, A, si mai multe episoade
Rondo bitematic A-B-A-C-A-B-A - doud teme, A si B

56 ,,in timp ce in rondoul baroc refrenul revine invariabil si mereu in aceeasi tonalitate, forma de concert [baroc]
este o forma rondoida in care refrenul (numit ritornel sau tutti sau concerto grosso) este o sectiune fixa sub raport
tematic, dar revine sub infatisari schimbate si conform unui plan tonal dinamic, numai primul si ultimul fiind
obligatoriu in tonalitatea de baza, iar cupletele (numite episoade sau solo-uri sau sectiuni concertino) contin
relativ mai multe elemente de virtuozitate. In functie de caracterul expozitiei (al primului tutti), formele de
concert ale lui Bach sunt fugate sau nefugate. Cand ultimul tutti este identic cu primul, este indreptatit sa numim
forma concert cu da capo” (Francisc Laszlo, Gen, specie si formd in muzica de flaut a Iui J.S.Bach, ed.cit. p.

119).
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- tema B: nu este divizata
- C-ul:
- are dimensiunea unui episod
de rondo
- are caracter de trio

Rondo sonat:i

A-B-A-C-A-B-A

- temele se afla in relatia tonala de
sonata

- tema B este divizata

- C-ul este o dezvoltare de sonata
- se deosebeste de sonata prin
reaparitia temei A dupa B

Sonata

Expozitie

Dezvoltare

Repriza

A-B

c
bkl

A-B

-Mozart prescurteaza tiparul de rondo-sonata, omitand A-ul ce succede ,,C-ului”: A-B-A-C-

B-A-coda

-Haydn si Beethoven omit A-ul final sau il inlocuiesc cu Coda: A-B-A-C-A-B!-coda

- exemple de rondo-sonata:

Mozart - Cvartet de coarde KV 157 (primul exemplu cunoscut de rondo-sonati®’,

Beethoven - Sonata op. 31 nr. 1, final
Prokofiev - Sonata pentru pian nr. 4 in do, final

57 apud The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
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- Trio-ul cu pian in Do major, KV 548, final (1788)




st & autoeyaluare pr: 4 e

- precizati planul tonal al formei de sonata:
- in tonalitdti majore
- In tonalitati minore
- explicati de ce se afirma ca ,.tiparul clasic al sonatei este tristrofic si bitematic”
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Rezumatul unitatii de invatare

Sonata:
Baroca
Clasica

Forme atipice de sonate:
Sonata fara tratare
Sonata cu elaborare conclusiva
Concertul
Rondo sonata

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Planul formei de sonata

Expozitie Repriza
= )
3 S
= =
8 s g
s a S
T! punte T? Tema de T! punte | T2
(tema A) modulanta | (tema B) incheiere (tema (tema B)
subdivizata: | (Concluzia) A) subdivizata:
b!-b?-b® b!-b?-b?
in T ~ D (tonalitatea dominantei) T - T (se pastreaza
tonalitati tonalitatea
Majore initiald)
in t ~ RM (relativa majora) t - T (tonalitatea
tonalititi | (tonalitatea omonimei)
minore minora)

1. Care sunt formele atipice de sonata?; precizati caracteristicile fiecareia dintre ele:

Lucrare de verificare nr. 4

2. Explicati tiparul formei de rondo-sonata.
3. Care este tiparul de rondo-sonati tipic creatiei mozartiene?

47

Se acorda cate 3 puncte pentru fiecare raspuns corect si un punct din oficiu.
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UNITATEA DE INVATARE NR. 5 - FUGA

Cuprins

Obiectivele unitafii de TNVALATE .......eeeeivveeeiciiee e ecee e e 49
| <To] 5 0 I SRR 50
Rezumatul unitafii de TNVALATE........ccuveeiiiiie e ccee e 53
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare..........ccccovcveiiiiiiiiiinnnee, 54
Lucrare de VErifiCare NI 5. ..o 54
Bibliografie minimala.............ccooooiiiiiic e 54

Obiectivele unitatii de invatare nr. 5

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 5 — Fuga — veti dobandi urmatoarele
competente:
- determinarea auditiva si pe partitura a planului tonal
- corelarea elementelor morfologice si sintactice cu planul tonal
- corelarea planului tematic cu planul tonal
- delimitarea strofelor/segmentelor de forma
- corelarea analizei auditive cu analiza pe partitura
- identificarea auditiva a formelor si incadrarea lor stilistica
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Lectia 13

Fuga
Termenul fugi era sinonim, in sec. al XIV-lea cu canonul. Intelesul de ,,imitatie canonica” a
evoluat in timp, in sec. al XVII-lea fuga desemnand o lucrare muzicala bazata pe
,absolutizarea tehnicii imitative”.>® Termenul, in aceasti noud acceptiune, este intrebuintat
pentru prima datd de Samuel Scheidt (Tabulatura nova - 1624).
Bach a compus fugi:

- pentru cembalo: Clavecinul bine temperat (Wohltemperiertes Klavier,

vol. | - 1722 si 11 - 1744 (48 preludii si fugi la 2-5 voci)

- pentru orga

- pentru lauta

- pentru vioara solo (in cele trei Sonate)

- pentru violoncel (in Suita nr. 5 pentru violoncel solo)

- Fuga canonica, Ricercare, in Ofranda muzicala (Musicalisches Opfer) pentru flaut,

vioara si continuo

- Arta fugii (Kunst der Fuge)®®
Fuga (potrivit dublului inteles: forma sau tehnici de compozitie®) trebuie analizati din doui
puncte de vedere:

a) ca structura

b) ca forma
a) ca structuri, fuga este alcatuitd din:
Expozitie | Episod | Repriza Episod | Repriza Episod | ... | Repriza Episod | Repriza
1 mediana 1 2 mediana 2 3 mediana ,,n” | ,,n” finala
Expozitia cuprinde:
- Tema (T)

- de dimensiune cuprinsi intre 1 - S masuri (in WK1%?)
- are, de reguld, un numar de aparitii egal cu numarul vocilor

- Raspunsul (R)
- in sfera tonald a dominantei
- poate fi:
- real: tema transpusa la cvinta superioard, fara modificéri intervalice
- tonal: cu modificari intervalice, atunci cand tema:
- incepe cu relatia T-D
- incepe cu relatia D-T
- incepe cu relatia D-alte sunete (cazul cel mai frecvent)
- tema este modulanta
- Codetta (Ctta)

- intre: - tema si raspuns
- tema $i contrapunct /contrasubiect
- Contrapunct liber (Cl), in fuga ,,simpla” sau ,,liberda”, sau Contrasubiect (Cs),

=99,

contrapunct asociat temei (raspunsului), in fuga ,,riguroasa”; in functie de numarul

58 Dan Voiculescu, Polifonia barocului in lucrarile lui J.S. Bach - Fuga, Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima”
Cluj-Napoca, 1986, p. 14.

59 lucrare pentru care Bach nu a specificat instrumentul sau aparatul orchestral.

60 caruia 1i addugam intelesul ,,de gen” al fugii (vezi pag. Error! Bookmark not defined.).

61 Das Wohltemperiertes Klavier.
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contrasubiectelor, avem ,.fugi dubli” sau ,,fugi tripla”®?; Cs permite, din punct de
vedere armonic, pozitionarea sa deasupra sau dedesubtul temei, ceea ce conduce, in
functie de numarul vocilor, la ,,contrapunct dublu” sau ,,triplu” (contrapunct
,rasturnabil”)
- Episod fals (Ep.f) apare intre:

- intrarile tematice

- ultima intrare tematica si intrarile suplimentare /contraexpozitia
- Intrari suplimentare (I.supl.); atunci cand numarul acestora este mai mare de doua,
intrarile tematice suplimentare se constituie intr-0 Contraexpozitie (C-exp.); prezenta
intrarilor suplimentare sau a contraexpozitiei nu este obligatorie

Episoadele: (exista si fugi fara episoade: ex.: WK1 1/1 in Do)
- leaga reprizele cu expunere tematica
- au rol modulant

Reprizele mediane:
- intrari tematice in tonalita{i noi
- in numar de 4-5 (in WKI)
- planul tonal acopera (in WKI) intre 2 - 9 tonalitati (frecvent 5-6)

Repriza finala: - in tonalitatea de baza

Coda: - largire exterioara

b) ca forma, notam:
- existenta cadentelor care articuleaza fugile:
- bistrofic (mai frecvent): WKI 1/14, 10, 6
- tristrofic: WKI 1/5
- fugi lipsite de articulare strofica, asemanatoare cu forma de rondo: WKI 1/12
- fugi cu elemente variationale (prelucrarea variantelor temei): WKI II/9
- fugi cu constructii formale simetrice

Ex. 43. Bach - Tema de fuga
a) Bach - WKI /1 - Fuga in Do major

62 ,.I-a revenit lui M.-A. Souchay prioritatea (1927) stabilirii acestei deosebiri terminologice intre fuga dubla sau
tripla si fuga cu doua sau trei subiecte (Doppelfuge - Tripelfuge; Zweithemenfuge - Dreithemenfuge).” Dar cele

doua categorii (fuga dubla/tripla - fuga cu doua/trei teme) ,,sunt limitrofe” (vezi: Dan Voiculescu, Op.cit, pp. 68,
139).
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¢) Bach - Ofranda muzicala

oJ
d) Bach - Arta fugii
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Ex. 44. Bach - Fuga in do minor - WKI. vol. |
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Dupa Bach, forma de fuga, aflata in umbra noilor forme omofone, este intalnita in lucrari de
referinta:
- Mozart: Simfonia 41, final (sinteza intre sonata §i fuga)
Requiem, Kyrie Eleison
- Beethoven: Cvartetul op. 133 (Marea fuga), Cvartetul op. 131, p. I
- Franck - Preludiu, coral §i fugd pentru pian
- Hindemith - Ludus tonalis
- Sostakovici - 24 Preludii si fugi



L UE allOEV aluare ot )

- precizati structura formei de fuga
- care este relatia tonala intre Tema si Raspuns?

Rezumatul unitatii de invatare

Lectia 13

Unitatea de invatare V

Structura fugii:
Expozitie | Episod | Repriza Episod | Repriza Episod Repriza Episod | Repriza
1 mediana 1 2 mediana 2 3 mediana ,,n” | ,,n” finala
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Expozitie | Episod
1

Repriza Episod | Repriza Episod | ... | Repriza Episod | Repriza
mediana 1 2 mediana 2 3 mediana ,,n” | ,,n” finala

- Raspunsul (R) este
- in sfera tonala a dominantei
- poate fi:

- real: tema transpusa la cvinta superioard, fara modificari intervalice
- tonal: cu modificari intervalice, atunci cand tema:
- incepe cu relatia T-D
- incepe cu relatia D-T
- incepe cu relatia D-alte sunete (cazul cel mai frecvent)
- tema este modulanta

Lucrare de verificare nr. 5

o e

Precizati cele patru cazuri ale raspunsului tonal.
Ce este episodul fals?
Ce sunt intrarile suplimentare?

Pentru ce instrument a compus Bach Wohltemperiertes Klavier? Dar Arta fugii?

Se acorda cate 2 puncte pentru fiecare raspuns corect si 2 puncte din oficiu.
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UNITATEA DE INVATARE NR. 6 - RECAPITULARE

Cuprins
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Lectia 14 ..o 56
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare..........ccccoeveiiiiiiiiiiennne, 57
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Obiectivele unitatii de invitare

In urma parcurgerii unitatii de invitare nr. 6 — Recapitulare — veti dobandi urmatoarele
competente:
- operarea cu notiuni si concepte specifice
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Lectia 14
RECAPITULARE

Tlst de autogyalyage oy 6

Care sunt principalele forme invatate?
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Formele strofice

Rondo-ul

Variatiunile

Sonata
Fuga

Lucrare de verificare nr. 6

Ordonati (in scris) lucrarile din lista exemplelor muzicale (vezi Anexa b):

1. pe genuri, ordonate cronologic pe compozitori si etape stilistice

2. pe compozitori
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